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El espectaculo cinematogréfico en el Pais Vasco, al igual que sucede en el Estado espafiol, entra en crisis a partir de 1967. Una
situacion que se prolongd durante la década de los 70 y los 80, tiempo durante el cual el cierre de las salas y el retroceso de los
espectadores fue un hecho cotidiano y continuo. La superacion de la crisis se produjo en los afios noventa, impulsada por las nue-
vas salas, multiplex y megaplex, que se abren en los centros comerciales y de ocio, situados en las periferias urbanas de las gran-
des ciudades. Esta recuperacion del cinematdgrafo no ha impedido que entre 1966 y 1999 se clausuren 186 cines y el nimero de
espectadores de los cines vascos pasase de 40 a 9 millones.
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Ikuskizun zinematografikoa Euskal Herrian, Espainiako Estatuan gertatu bezala, krisian sartu zen 1967tik aurrera. Egoera hori
70. eta 80.eko hamarkadetara luzatu zen, denbora bitarte horretan aretoak ixtea eta ikusleen kopurua gutxitzea egunerokoa eta
etengabea izan zirelarik. Laurogeita hamargarreneko hamarkadan gainditu zen krisi hori, hiri handietako aldirietan kokaturiko mer-
kataritza eta aisia guneetan zabaldu ziren multiplex eta megaplex izeneko areto berriei esker. Zinematografoaren indarberritze horrek
ez zuen galarazi 1966-1999 bitartean 186 zineren itxiera, ez eta euskal zine ikusleak 40 milioitik 9ra jaistea ere.
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Le spectacle cinématographique dans le Pays Basque, ainsi que dans I'Etat espagnol, entre en crise a partir de 1967. Une situa-
tion qui se prolongea durant les années 70 et 80, époque au cours de laquelle la fermeture des sales et la diminution de specta-
teurs fut I'un des faits quotidien et continu. La résolution de la crise se produisit dans les années quatre-vingt-dix, grace aux nouve-
lles salles, multiplex et mégaplex, qui s’ouvrent dans les centres commerciaux et de loisirs, situés dans les périphéries urbaines des
grandes villes. Cette récupération du cinéma n’a pas empéché que soient fermés, entre 1966 et 1999, 186 cinémas et que le nom-
bre de spectateurs des cinémas basques passe de 40 a 9 millions.
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0.

La singladura del espectaculo cinematografico en
el Pais Vasco comenz6 en el verano de 1896, apenas
ocho meses después de la primera sesion publica de
pago del Cinematdgrafo Lumiére, que habia tenido
lugar el 28 de diciembre de 1895 en Paris. La difusién
de las vistas cinematogréficas, expresion utilizada en
la época, al igual que ocurrié en otras zonas de Espa-
fia, fue lenta y esporadica, excepto durante las fiestas
estivales de las capitales, fechas en las que concurri-
an numerosos pabellones cinematograficos, como
los de Enrique Farras, Eduardo Gimeno, Antonio San-
chis y Joaquin Rocamora, que eran frecuentados por
un publico numeroso y heterogéneo.

Diez afios méas tarde empezd a abandonar su
caracter itinerante, para asentarse de forma defini-
tiva en las ciudades. Exponente de la etapa que
ahora se iniciaba fue la construccion del primer
cine estable, el Sal6n Olimpia de Bilbao, que abrié
sus puertas al publico el 14 de septiembre de
1905. A partir de ese momento el cinematografo
se extendié poco a poco por la geografia vasca,
sobre todo en los nicleos urbanos mas poblados,
entre los que se encontraban los municipios de la
margen izquierda de la Ria del Nervidn, que al calor
de la industrializacién habian experimentado un
aumento demografico considerable.

Durante la década de los veinte la exhibicion
cinematogréafica conocié un importante desarrollo,
que tuvo en la transicién del cine mudo al cine sono-
ro uno de sus hitos mas significativos, ya que duran-
te esos afios el cinematdgrafo se convirtié en un
espectaculo de masas. Al mismo tiempo se configu-
ré6 un modelo de programacién canodnica, de tal
manera que desde entonces ir a un cinematografo
se convirtio en sinénimo de asistir a un espectaculo
formado exclusivamente por peliculas. Después de
varias décadas compartiendo el espacio con ellas,
las variedades y el teatro dejaron de formar parte de
los programas de los cines. El cambio que ahora
tenia lugar culminaba un proceso que habia dado
sus primeros pasos algunos afios antes, por lo que
éste se hizo de un modo gradual.

La era del cine sonoro en el Pais Vasco arranca
el 7 de noviembre de 1929, con el estreno en el
Teatro Buenos Aires de Bilbao de la produccion
estadounidense El arca de Noé (Noah’s Ark, Micha-
el Curtiz, 1928)1. Su penetracion, tras la presenta-
cion en el resto de las capitales vascas, durante
los primeros meses de 1930, fue rapida e impor-
tante. En 1935, segun detallaba la revista Arte y
Cinematografia, de las 177 salas que existian en
territorio vasco, mas de la mitad, 97, contaban con
equipos sonoros2. De hecho casi todos los cines
comerciales disponian de ellos.

1. Mes y medio antes, el 19 de septiembre, habia llegado
a Espafia, en concreto a Barcelona, con la proyeccién de La
cancion de Paris (Innocents of Paris, Richard Wallace, 1929).
Véase la cronica de FOCUS, “Inauguracion del cine sonoro en
Espafia”, El Sol, Madrid, 20 de septiembre de 1929, p. 8.

2. Arte y Cinematografia. En el afio XXV de su publicacion
1910-1935, Barcelona, 1936, p. 93.
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La expansion del cinematdgrafo, de la que
daban fe las numerosas salas existentes, disemina-
das por todo tipo de municipios, se interrumpio de
forma abrupta tras la sublevacion militar fascista del
18 de julio de 1936 y la consiguiente guerra civil a
que dio lugar. De la larga atonia en que se vio envuel-
to, como consecuencia de ella, se salié a partir de la
década de los cincuenta, que marco el inicio de una
etapa de crecimiento continuo, que culminé en
1966, cuando el numero de los cines vascos era de
415y el de los espectadores ascendia a 40,5 millo-
nes3. A ello colaboro la circunstancia de que desde
la postguerra el cine constituyera el “Gnico entreteni-
miento que ocupaba cotidianamente el tiempo libre
de la poblacién. De esta manera, la industria cine-
matogréafica se encontraba sin competidores que
pudieran hacerle sombra. El bajo poder adquisitivo
de la poblacion dio lugar a una politica oficial de con-
tencién de los precios de las entradas, que contribu-
yO a crear la distorsionada imagen del cine como
bien de primera necesidad4”.

El fracaso de la autarquia econémica, que la
dictadura impuso durante sus dos primeras déca-
das de existencia, llevé al franquismo, en su inten-
to por homologarse con los paises capitalistas
occidentales, a poner en marcha el plan de estabi-
lizacion vy liberalizacién econdmica de 1959. Los
cambios sociales, derivados del nuevo rumbo eco-
némico, que se produjeron tanto en Espafia como
el Pals Vasco, inmerso desde comienzos de los
afios cincuenta en su segunda industrializacion,
propiciaron la aparicién de una embrionaria socie-
dad de consumo a la vez que permitieron ampliar
de forma notable las posibilidades de ocio que
hasta entonces se habian disfrutado. La television,
que entre otros contenidos, como los informativos
y los magazines, llevé la proyeccién de peliculas a
los hogares, y el automovil, simbolizado en el popu-
lar Seat Seiscientos, constituyeron un buen para-
digma de las nuevas formas de entretenimiento. A
ellas hay que afiadir la musica pop y las discotecas
para los jovenes.

La consecuencia inmediata para el espectaculo
cinematogréfico fue el descenso del nimero de los
espectadores y el cierre de los primeros cines. En
un principio los més afectados fueron los de los
municipios rurales, que a consecuencia del desa-
rrollismo econémico se habian ido vaciando, atrai-
dos sus habitantes por la demanda de mano de
obra de las zonas industriales, como las que se
encontraban en las provincias vascas. Los escasos
dias que funcionaban, circunscrito a los fines de
semana y a los festivos, junto a la poca significa-
cion econdémica que representaban, olvidando la
innegable funcién social que desempefiaban, pro-
voco que no se diese la importancia debida al cam-
bio de rumbo en que se vio inmersa, a partir de
ese momento, la exhibiciéon cinematografica.

3. AA.VV,, Estudio del mercado cinematogréafico espafiol
(1964-67), Ministerio de Informacion y Turismo, Madrid, 1968,
pp. 70, 90, 102 y 119.

4. La exhibicién cinematogréafica en Espafia, Madrid, 1975,
p. 33. No consta ni el autor ni la editorial.



De los cines a las pantallas. Notas sobre el espectaculo cinematogréafico en el Pais Vasco (1966-1999)

El impacto de la crisis, cuando se estaba a
punto de cumplir una década desde que se mani-
festaran sus primeros sintomas, presentaba el
siguiente aspecto en el conjunto del Estado espa-
fiol: los 8.193 cines existentes en 1967, se habi-
an reducido hasta los 5.076 de 1975, lo que
representaba el cierre de 3.117 (38,05 por ciento);
los espectadores, por su parte, pasaron de los
403,08 millones a 255,78, disminuyendo en
147,29 millones (36,55 por ciento).

La evolucion del espectaculo cinematografico
en el Pais Vasco, segun se desprende de los datos
que se recogen en el Cuadro 1, tenia un perfil mas

negativo. Asi, el retroceso, en las mismas fechas,
fue de 109 salas (26,27 por ciento), de 415 a
306, y de 17,27 millones de espectadores (42,65
por ciento), de 40,5 a 23,2 millones. La clausura
de los cines fue menor en 11,78 puntos, aunque
el abandono del publico, por contra, era 6,1 puntos
mayor. A ello hay que afiadir que los ingresos de
las salas espafiolas habian crecido el 115,49 por
ciento y los de las vascas lo hicieron 8 puntos
menos, 107,51 por ciento, aunque el precio medio
de las entradas subié més en términos porcentua-
les, 261,80 puntos (36,05 pesetas), frente a los
255,36 puntos (36,44 pesetas) que lo hicieron las
estatales.

Cuadro 1
L a exhibicién cinematogr éfica en el Pais Vasco (1966-1975)

Afio | Pantallas| Indice | Espectadores| Indice Recaudacion Indice
1966 415 100 40.502.244 100 557.765.416 100

1967 412 99,27 39.755.633 98,15 595.111.412 106,69
1968 409 98,55 36.804.191 90,86 583.944.940 104,69
1969 391 94,21 34.465.922 85,09 581.982.012 104,34
1970 373 89,87 28.996.679 71,59 595.408.312 106,74
1971 346 83,37 25.975.707 64,13 672.831.032 120,62
1972 333 80,24 26.498.901 65,42 758.321.375 135,95
1973 326 78,55 24.593.141 60,72 799.754.655 143,38
1974 318 76,62 23.765.120 58,67 920.332.413 165,00
1975 306 73,73 23.228.563 57,35 1.157.467.959 207,51

Fuente: Instituto de la Cinematografiay de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia

La crisis del cine, a pesar de esta importante
regresion, que evidenciaba su calado, seguia siendo
considerada por muchos empresarios como algo
coyuntural. En la misma sintonia se movian desde la
Administracion franquista los responsables cinema-
togréaficos, que no fueron capaces de articular nin-
gun tipo de medida para combatir la misma,
ocupados como estaban en seguir legislando ayu-
das estatales a la produccion. El resultado de todo
ello fue la peligrosa deriva en que se deslizé la exhi-
bicién cinematografica en los afios siguientes.

El continuo abandono de los espectadores de
los cines y el reiterado cierre de éstos, que tam-
bién se dejo sentir durante la década de los 70 en
los barrios de las principales ciudades, ponia
sobre la mesa una doble constatacion: 1) La oferta
cinematografica era claramente superior a la
demanda; 2) El cinematégrafo debia competir con
otros espectaculos y diversiones en la captacién
de un publico que ya no frecuentaba los cines con
la asiduidad que lo habia hecho hasta entonces.

El espectaculo cinematografico habia perdido
su caracter de entretenimiento cotidiano, al que se
iba con tanta regularidad, que no habia necesidad
de elegir. El factor proximidad, un cine casi en cada
barrio, jugaba a su favor. A esta circunstancia, que
estaba desapareciendo, habia que sumar que el
espectador, a la vez que iba menos al cine, habia
comenzado a escoger tanto la pelicula como el

local donde la queria ver. Se demandaba, igualmen-
te, mejores salas, comodidad en las butacas y cali-
dad en la proyeccion, peticiones acordes con el
coste de las entradas, que habian subido afio tras
afio, y que en esta época todavia lo hicieron mas.

El aspecto que presentaban algunos cines,
frente a estas demandas, era desolador, pues se
habia producido un envejecimiento galopante de
las salas, las butacas eran incomodas y las proyec-
ciones se caracterizaban por las notables deficien-
cias en sonido e imagen, a lo que habia que afiadir
unas copias llenas de rayas, muy deterioradas por
Su uso continuo, que cuando llegaban a los cines
de los barrios o de otras localidades, distintas a
las de las capitales, estaban en tan mal estado,
que en ocasiones las hacian improyectables. Si a
todo ello le unimos unas salas grandes, que soélo
se llenaban en contadas ocasiones, por ello clara-
mente inadecuadas para responder de manera efi-
caz a la crisis que a medida que pasaba el tiempo
acentuaba su cardcter estructural, tendremos un
panorama cinematografico que reclamaba una
urgente puesta al dia del sector, que disponia de
una escasa capacidad de maniobra dada la desca-
pitalizaciéon general que presentaba.

Se imponia, a pesar de ello, una renovacion a
fondo de todo el entramado de la exhibicién, y ésta
aunque muy timidamente emprendié el camino
mediante las minisalas y las multisalas, que se
caracterizaban por su pequefio aforo, pero que
ofrecian una oferta mayor de titulos y una mejor
comercializaciéon. Eran éstas formulas de encarar
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el retroceso de los espectadores y la perdida de
rentabilidad de los cines, que venian avaladas por
los buenos resultados que habian dado en otros
paises, afectados previamente por la misma situa-
cion de crisis del espectéculo cinematogréfico.

Los primeros ejemplos de este tipo de salas
se abrieron en Madrid en 1973 (Minicines Aero-
puerto de Barajas)® y 1974 (Duplex), que contaban
con 2 pantallas cada una. Poco tiempo después,
en 1976, se construyeron nuevos cines en Barcelo-
na (Arkadin, 2 pantallas ) y Madrid (Minicines, 3
pantallas), o se reconvirtieron salas ya existentes
en Barcelona (Publi, 2 pantallas) y Sevilla (Multici-
nes Alameda, 4 pantallas). Segismundo Hernan-
dez, empresario de esta Ultima sala, explicaba el
motivo que les habia llevado a transformarla:
“Nosotros fuimos a ver lo que en esas fechas se
estaba haciendo en Paris, Bélgica y Londres, y
ellos habian transformado salas Unicas en minisa-
las y todos sabiamos que esto no era una oferta
que agradara al publico y esto no rentabilizaria
mas que en una sala convencional. Es por ello que
apostamos por las multisalas (de mayor tamafio)
puesto que conllevaria una mayor aceptacion. En el
caso de la sala cuatro del Alameda, esta acondicio-
nada como una sala Unica por sus dimensiones de
pantalla, calidad de sonido, pero eso si, adaptada
a un menor aforo”s.

Estas dos posibilidades, que se consolidaron
como las primeras alternativas viables para hacer
frente a la crisis de la exhibicion, fueron ensayadas
con caracter pionero en el Pais Vasco, donde llega-
ron impulsadas por la Cadena Astoria de Bilbao. En
marzo de 1976 se abria el Astoria 2-3, y en sep-
tiembre de 1977 lo hacian los Multicines, una
apuesta insdlita para la época ya que en una sola
planta se habilitaron 8 salas. A la que siguid, en
diciembre, la reconversion del Urrutia en 2 salas.
Dos meses antes, en octubre, otra iniciativa
empresarial habia hecho posible los Abra, 2 salas
dedicadas a la proyeccion de peliculas en version
original subtitulada.

El decidido empefio de la Cadena Astoria por
renovar la exhibicion vizcaina tuvo su materializacion
de nuevo en 1978, con la construccion del Daplex A-
B, en Barakaldo, (julio) y la reconversién de los bilbai-
nos Carlton, en 2 salas (noviembre), y el Deusto, en
6 salas, que a partir de entonces (diciembre) pasé a
denominarse Avenida. Tiempo después, en 1980,
acometio otra en el cine Urrutia, que a partir de mayo
sumaba una sala mas a las dos que ya disponia.

En ese mismo mes y afio Pamplona tomé el
relevé a Bilbao y asumié el inicio de una amplia y
profunda reestructuracién de su cartelera cinema-
togréafica con la transformacién por parte de la
Sociedad Andnima Inmobiliaria de Espectaculos
(SAIDE) de los cines Olite (mayo de 1980, 4 panta-
llas) y Principe (noviembre de 1982, 3 salas); y la
apertura de las salas Iturrama (marzo de 1981) y
Golem (marzo de 1982), con 4 pantallas cada una,
obra de dos nuevas empresas.

La siguiente capital vasca en sumarse a la
reconversion de sus salas fue Vitoria, donde Vito-
riana de Espectaculos Sociedad Andénima (VESA)
transformaba (junio de 1982) el Samaniego en 4
salas. Al afio siguiente el Circuito Coliseo de Bilbao
hacia lo propio con el Ideal Cinema, que en agosto
dejaba paso a las 8 salas del Ideal. El Gltimo esla-
bén de esta cadena de reconversiones lo protago-
nizé, en San Sebastian, la Sociedad Andénima de
Deportes y Espectaculos (SADE) que puso en mar-
cha (septiembre de 1984) las 3 salas del Pequefio
Casino. Concluyendo de esta manera, la que pode-
mos considerar como la primera etapa de la remo-
delacion de la exhibicion vasca.

El innegable esfuerzo que las diferentes empre-
sas, tanto las veteranas como las nuevas, hicieron
por regenerar el parque de las salas, limitado eso
si a las capitales, con la Unica excepcién ya apun-
tada de Barakaldo, no impidié que el espectaculo
cinematografico prosiguiese su marcha descenden-
te en el conjunto del Pais Vasco, cuyo desarrollo se
expone en el Cuadro 2.

Cuadro 2
L a exhibicién cinematogr afica en € Pais Vasco (1976-1984)
Afio | Pantallas| Indice | Espectadores| Indice Recaudacion Indice
1976 296 71,32 22.615.889 55,83 1.266.131.562 227,00
1977 290 69,87 19.533.230 48,22 1.498.440.138 268,65
1978 278 66,98 18.705.238 46,18 1.800.532.702 322,81
1979 274 66,02 18.273170 4511 2.047.657.545 367,11
1980 270 65,06 15.160.066 37,43 1.985.411.632 355,95
1981 265 63,85 15.091688 37,26 2.312.425.778 414,58
1982 265 63,85 13.641.668 33,68 2.418.308.542 433,57
1983 258 62,16 11.978890 29,57 2.407.202.934 431,57
1984 246 59,27 10.221.298 25,23 2.284.777.913 409,63

Fuente: Ingtituto de la Cinematografiay de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia

5. CEBOLLADA, Ry SANTA EULALIA, M. G., Madrid y el cine.
Panorama filmografico de cien afios de historia, Consejeria de
Educacién, Comunidad de Madrid, Madrid, 2000, p. 228.

6. JORGE ALONSO, A. y DE LA MAYA RETAMAR, R., La exhi-
biciéon cinematogréafica en Andalucia, Filmoteca de Andalucia,
Cérdoba, 1998, p. 176.
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La reduccién del nimero de pantallas, aunque
perdié fuerza, alcanzé las 50 (16,89 por ciento),
porcentaje inferior en 9,38 puntos a lo ocurrido en
la etapa anterior, no tuvo su contrapartida en la
cifra de los asistentes a los cines, que cayeron en
12,39 millones (45,20 por ciento), subiendo en
2,55 puntos, lo que constataba la gravedad del
retroceso. Otro elemento que corroboraba esta
situacion de deterioro de la exhibicion era la recau-
dacion de los cines, que se increment6 en 1.018,6
millones de pesetas (80,45 por ciento), por contra
el precio de las entradas continudé imparable
subiendo 167,55 pesetas (299,30 por ciento). Un
desfase que ya se habia producido con anteriori-
dad (154,29 puntos), pero que ahora era todavia
mayor (218,25 puntos), poniéndose de manifiesto
que los empresarios intentaban compensar de
esta manera, aunque no lo lograban, el abandono
del publico de las salas.

Este incremento de los precios tenia lugar en
plena crisis econémica, cuyos efectos se sintieron
de forma especial en el Pais Vasco, sobre todo en
las provincias de Vizcaya y Guipuzcoa. En ambos
territorios su tejido industrial se vio muy afectado,
lo que disparé la tasa de parados, repercutiendo,
igualmente, en el retroceso de la renta per capita’.
Las consecuencias de esta situacion fueron
la perdida constante de espectadores y de cines
que ya no volveran a recuperarse, de hecho se pro-
dujo una reduccion de la cartelera cinematografica
en todos los municipios, sin ninguna excepcion, lo
gue supuso para algunos, como los vizcainos de
Erandio y Lejona, la desaparicion de todas sus
salas.

Casi veinte afios después de que comenzara la
crisis del espectaculo cinematografico no se logra-
ba atisbar su final. Los pronésticos de los méas
pesimistas le auguran un fatal desenlace y algunos
estaban tentados a extenderle el acta de defun-
cion a la exhibicién cinematografica.

Argumentos no les faltaban, la combinacion de
la televisién y el video, cada vez méas presentes en
los hogares, sigui6 restandole publico a los cines,
sin que desde los distintos gobiernos democrati-
cos se viera la necesidad de apoyar a la exhibicién,
como se hacia con otros sectores en crisis. Un
ejemplo de este desinterés no los proporciona Pilar
Mir6, quien en 1983, siendo Directora General de
Cinematografia, no sélo no percibia la gravedad del
problema, sino que intentaba minimizarla: “Creo
qgue no hay tanta diferencia con afios anteriores Y,
desde luego, no creo que se esté hundiendo. Me
parece que hay mas lamentos por otros motivos
por parte de las asociaciones de exhibidores que

7. En Vizcaya pas6 del 1.037.010 pesetas de 1975 a las
971.531 de 1985, mientras que en Guipuzcoa lo hizo del
1.070.134 pesetas a las 999.742. Las cantidades estan
expresadas en pesetas constantes de 1990. Véase REIG MAR-
TINEZ, E., Capitalizacién y crecimiento de la economia vasca
1955-1995, Fundacion BBV, Bilbao, 1997, p. 292.

salas de cine que realmente cierren. Ademas, pien-
S0 que si hay cines que cierran es porque llegan a
la conclusion de que un bingo es mas rentable. En
resumen: la situacion no es alarmante como tratan
de plantear’s.

La reconversion de las viejas salas implicaba
para los empresarios tener que realizar unas inver-
siones que muy pocos estaban en condiciones de
acometer, por lo que muchos optaron por vender
sus solares y locales. Esta reordenacion de la exhi-
bicion, que asumid los rasgos de un ajuste trauma-
tico, se producia en un momento, cruel paradoja,
en el que se veia mas cine que nunca, aunque no
en el espacio que habia sido su medio natural
durante mucho tiempo, los cinematdgrafos. El rito
colectivo de ir al cine, al que se habian entregado
con especial fruicion generaciones enteras, habia
sido sustituido por mucha gente por la vision de
las peliculas en la television o mediante los mag-
netoscopios, conocidos popularmente como vide-
0s. De hecho los videoclubs se convirtieron en los
sustitutos de los cines de barrio o los de cines de
reestreno, ocupando el lugar que dejaban libre
éstos a medida que iban desapareciendo de las
ciudades. Aunque no eran los Unicos que cerraban,
ya que las salas del centro también sucumbian a
los efectos devastadores de la crisis.

La etapa adversa por la que estaba pasando el
espectaculo cinematografico, que venia marcado
por su incierto futuro, no impidié que se siguieran
sustituyendo las grandes salas por multisalas,
eleccion obligada por otra parte si se queria conti-
nuar en el negocio, o que algunos empresarios
decidiesen seguir apostando por el futuro de la
exhibicién ampliando las salas ya existentes o
poniendo en marcha nuevas. Ejemplo de ello en el
Pais Vasco fueron tanto las empresas tradicionales
(VESA, SADE, Circuito Coliseo), como las nuevas
(RKU Vision, Golem), que afrontaron el reto de pro-
seguir con la modernizacion de los cines.

La primera opcion fue asumida por SADE en
San Sebastian durante 1989 (Astoria, 7 salas) y
1991 (Trueba, 2 salas); en Vitoria por Antonio
Ochoa en 1990 (Azul, 2 pantallas) y VESA, al afio
siguiente, (Guridi, 6 pantallas), y en Bilbao, durante
1992, por el Circuito Coliseo (Capitol, 4 salas). La
segunda es elegida por la pamplonesa Golem que
aumentaba en dos, de 4 a 6, su cine. Mientras que
la tercera correspondié a RKU Vision, que abria en
1989 los Mikeldi Zinemak vitorianos (5 pantallas) y
un afio después se hacia con el lzaro bilbaino,
transformandolo en 3 salas y dandole un nuevo
nombre: Mikeldi.

Mencion aparte merece el cine X (2 pantallas)
de Bilbao, dedicado a la exhibicién de peliculas
pornograficas y Unica experiencia en el Pais Vasco
de este tipo de salas, que en 1985 se abria en el
local que ocuparon los Abra. Nombre y programa-
cién, la proyeccion de peliculas en version original

8. PINO, R. del y CAMPOS, F., “El estado de las cosas.
Entrevista con Pilar Mir6, Directora General de Cinematografia”,
Cinevideo 20, nim. 6, Madrid, noviembre 1983, p. 38.
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subtitulada, que retornaron en 1993 a sus dos
pantallas, aunque una vez mas el intento se saldd
en fracaso, cerrando en junio de 1995.

La otra iniciativa, que también se produjo en
esta época, tenia como protagonista al municipio
vizcaino de Mungia. En abril de 1990 el antiguo y
cerrado cine Matxin, reabria sus puertas convertido
en las dos salas del Laurel & Hardy. Ambas, junto
a las del Duplex de Barakaldo, constituian los uni-
cos ejemplos de multisalas fuera de los margenes
territoriales de las capitales vascas. La continuada
desaparicion de cines en el resto de los municipios
determiné que la oferta cinematogréfica se concen-
trase en torno a ellas, produciéndose por exten-
sion, igualmente, la de los espectadores y la
recaudaciéon. El caso mas extremo lo constituye

Vitoria, que casi monopoliza el espectaculo cine-
matografico alavés®.

El ajuste permanente al que estaba sometida
la exhibicion vasca provocé el cierre, entre 1985 y
1993, de 83 cines (36,40 por ciento), porcentaje
gue era el mas alto desde que se inicié la crisis, lo
que testimoniaba la intensidad que habia alcanza-
do la misma. Asi las 228 pantallas de 1985 se
redujeron hasta las 145 de 1993. No obstante, si
analizamos la trayectoria seguida durante este
periodo (Cuadro 3) tendremos que se produjeron
sendos rebotes en 1989 y 1991, un hecho que no
habia sucedido con anterioridad, por lo que se
puede considerar como un primer sintoma de que
el tejido de los cines estaba a punto de comenzar
a recuperarse.

Cuadro 3
L a exhibicién cinematogr afica en el Pais Vasco (1985-1993)
Afio | Pantallas| Indice | Espectadores| Indice Recaudacion Indice
1985 228 54,93 8.838.610 21,82 2.246.558.279 402,77
1986 197 47,46 7.769.518 19,18 2.182.603.838 391,31
1987 178 42,89 7.066.100 17,44 2.104.083.496 377,23
1988 155 37,34 5.362.064 13,23 1.639.869.417 294,00
1989 160 38,55 5.979.620 14,76 2.154.953.029 386,35
1990 147 35,42 5.420.905 13,38 1.993.115.243 357,33
1991 151 36,38 6.831.833 16,86 2.651.243.782 475,33
1992 150 36,14 7.564.674 18,67 3.227.903.044 578,72
1993 145 34,93 7.901.712 19,50 3.570.436.336 640,13

Fuente: Ingtituto de la Cinematografiay de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia.

Otro indicio que apuntaba en esa direccion era
la circunstancia de que el descenso de los espec-
tadores tocase fondo, por fin, en 1988 con 5,3
millones. Al afio siguiente aumentaba en 617.556
(11,51 por ciento) para caer de nuevo en 558.715
(9,34 por ciento) durante 1990. A continuacién se
produjeron tres alzas consecutivas que situaron los
asistentes a los cines vascos en 7,9 millones en
1993. Una cifra todavia insuficiente porque el
saldo de esta época arrojaba una reduccién de
936.898 espectadores (10,60 por ciento), aunque
representaba una mejora sustancial de 34,60 pun-
tos en relacion a la etapa precedente.

La recaudacién, por su parte, fue el Unico compo-
nente del negocio de la exhibicién que seguia presen-
tando un saldo positivo. En esta ocasion el aumento
fue de 1.323 millones de pesetas (58,93 por ciento),
aunque era inferior en 21,52 puntos a lo sucedido con
anterioridad. No obstante, éste se consiguié con un
incremento del precio de las entradas de 197,68 pese-
tas (77,77 por ciento), lo que suponia una considera-
ble moderacién de éstas, ya que reflejaba una
reduccion en la subida de las mismas de nada menos
gue 221,53 puntos, rompiendo de esta manera con lo
que habifa ocurrido hasta ese momento. Acercando, de
esta manera, los incrementos de los precios, que toda-
via seguian siendo superiores, a los de los ingresos.

El mejor comportamiento de la recaudacion
constituia una sefial esperanzadora para el sector
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si tenemos en cuenta que durante ocho afios, de
1983 a 1990, su evolucion fue negativa. Un primer
esbozo de esta situacion se produjo en 1980, aun-
que no fue hasta tres afios después cuando real-
mente tomd cuerpo de naturaleza, y se entré en
una dinamica no soélo preocupante sino ciertamen-
te peligrosa, ya que representaba una perdida de
ingresos. Durante los seis primeros afios, éstos
retrocedieron hasta situarse en 1.639 millones de
pesetas durante 1988, un nivel inferior a los 1.800
millones de 1978. El inicio de la recuperacién se
produjo en 1989, que rompia con esta tendencia
descendente, aunque no tuvo su continuidad al
afo siguiente, ya que la recaudacion retrocedi6 de
nuevo. Por lo que hubo que esperar hasta los
2.651 millones de pesetas de 1990 para que los
ingresos superasen los 2.407 millones de 1982.
Las subidas, que continuaron en los dos afios
siguientes, permitieron que la recaudacion de esta
época concluyese con 3.570 millones de pesetas.

3.

La tan ansiada y deseada noticia de la supera-
cion de la crisis de la exhibicion cinematogréfica,
algunos de cuyos signos ya estaban presentes en los

9. Véase ANSOLA, T., “Retroceso, reconversion y reestruc-
turacion de la exhibicion cinematogréafica en Vitoria”, Sancho el
Sabio, Vitoria, nim. 13, 2000, pp. 195-208.
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primeros afios noventa, se confirmaron plenamente
en la etapa que ahora comenzaba. La recuperacién
se concret6 a partir de una nueva manera de conce-
bir el espectaculo cinematogréafico: los multiplex,
locales que cuentan con 6 0 mas pantallas y dispo-
nen de 2.000 butacas o mas, y los megaplex, com-
plejos de 15 salas o0 mas cuyo aforo es de 4.000
butacas o més, construidos, fundamentalmente, en
los centros comerciales y de ocio levantados en la
areas metropolitanas de las grandes ciudades.

La propuesta no era nueva, ya que era una for-
mula ensayada con éxito a nivel internacional. En
Espafia tampoco lo era, pues desde la década de los
ochenta existia un complejo cinematogréafico de
estas caracteristicas. En efecto, en diciembre de
1983 abria sus puertas en Madrid el primer multi-
plex, La Vaguada M2 (9 salas y 2.089 localidades).
La apuesta por un local de estas caracteristicas des-
perto no pocos recelos entre los empresarios mas
conservadores, que aferrados a viejos esquemas de
exhibicion expresaban su desconfianza ante su via-
bilidad, a la par que negaban que esa fuera la solu-
cion a los problemas del sector. A pesar de estos
negros augurios, la experiencia no soélo sali6 triun-
fante sino que acabé convirtiéndose en un modelo
de referencia, en un espejo donde muchos se han
acabado mirando. En este sentido se pronunciaba,
unos afios después de su puesta en marcha, Fernan-
do Méndez-Leite, director del Instituto de la Cinema-
tografia y de las Artes Audiovisuales: “Los cines de
estreno habituales son muy grandes y dificiles de lle-
nar, con horarios inflexibles y antiguos, estado de
conservacion bastante regular, pantallas deficien-
tes, aparcamiento dificil... El ir al cine esta claramen-
te relacionado con las demas actividades que se
realizan amén de ver la pelicula: cenar, tomar unas
copas... Por eso complejos como La Vaguada tienen
tanto éxito, porque lo redinen todo”11.

Esta forma de entender la exhibicién, que se
generaliz6 a partir de la década de los noventa, hizo
que el cine perdiese su especificidad como especta-
culoy se integrase en una oferta mas amplia de ocioy
consumo como la que representan los centros comer-
ciales, primero, y los centros de ocio, después. No
obstante, el espectéculo cinematografico asumié el
caracter de polo de atraccion, de locomotora de los
centros comerciales, ocupando el lugar que inicial-
mente desempefiaban las grandes superficies de la
alimentacion. Este papel dinamizador tiene una espe-
cial incidencia en el area de restauracion ya que dota
a ésta de una actividad inusual que se prolonga mas
alla del horario comercial de estos centros, extendién-
dose la misma igualmente a los domingos y festivos.
Las sinergias que aportan todos los establecimien-
tos, que son complementarias, han contribuido al
éxito de los centros comerciales, convertidos en tem-
plos de consumo de todo tipo de productos, entre los
gue las peliculas no pueden faltar.

10. Criterio establecido por la Asociacién para la Investiga-
cion de Medios de Comunicacion. Véase su Censo de salas de
cine 2001, (AIMC) Asociacién para la Investigacion de Medios
de Comunicacién Madrid, 2001, p. 8.

11. “Entrevista con Fernando Méndez-Leite”, Fotogramas &
Video, nim. 1.725, Barcelona, diciembre 1986, p. 16.

Este tipo de cines llegaron al Pais Vasco en
1994. Una vez mas Vizcaya marcé la pauta en mate-
ria de exhibicién cinematogréafica. El primer multiplex
vasco, Max Center (12 salas), que se instal6 en
Barakaldo en el centro comercial del mismo nombre,
abrié sus puertas en noviembre de 199412, E| éxito
de la iniciativa desbordé las previsiones mas opti-
mistas del Circuito Coliseo, su promotor, que en
marzo de 1998 inauguraba un nuevo complejo en
Basauri, Bilbondo (8 salas). Meses después, lo haci-
an, en julio, Artea (9 salas), que se instalaba en
Leioa, y, en noviembre, Lauren Getxo Zinemak (12
salas), en el centro de ocio de Getxo. El primero era
propiedad de Cinesa, que esta controlada por la
empresa UCI Multiplex BV, propiedad de los estudios
estadounidenses Universal y Paramount, lo que
suponia la llegada de la primera multinacional a terri-
torio vasco, y el segundo de la distribuidora y exhibi-
dora catalana Lauren Cinemas.

En Guiplzcoa los dos primeros multiplex surgi-
an en diciembre de 1997, en el lapso de apenas
una semana. El dia 12 tenia lugar el primero, en
Irdn, Txingundi (7 pantallas), que esta integrado en
el grupo catalan Area Catalana de Exhibicién Cine-
matografica (ACEC), hecho que representaba el
desembarco en el Pais Vasco de la primera empre-
sa estatal, tras el fallido intento de los Abra, prota-
gonizado por otra empresa catalana. Una semana
después, el dia 19, le tocaba el turno, en San
Sebastian, a Garbera, promovido por SADE, que en
julio de 1995 habia reconvertido el cine Principe en
una multisala con 6 pantallas. El monopolio de la
cartelera donostiarra, controlada por SADE desde
el cierre del cine Rex, en 1991, se quebraba en
septiembre de 1998 con la llegada de otra multina-
cional Warner Lusomundo (10 pantallas), a la que
se sumo en diciembre de ese afio un nuevo multi-
plex de la empresa ACEC: Oscar La Bretxa (9 pan-
tallas). Por su parte Lauren ampliaba su presencia
al territorio histérico guipuzcoano con la inaugura-
cién, en mayo de 2000, del Lauren Gipuzkoa Zine-
mak de Usurbil (8 salas).

El Unico multiplex navarro se sitda en Tudela
donde los catalanes de ACEC montaron, en marzo de
1999, Zinemax (9 salas). Esta carencia es mas acu-
sada en Alava, donde no han llegado hasta el 2001,
cuando se abren sendos complejos, en marzo VESA
inaugura los Cines Florida (7 salas), y en mayo la
empresa sudafricana Ster pone en marcha los Ster
Cines de Lakua (12 salas). En los afios anteriores
VESA habia procedido a ampliar, durante 1997, en
una sala, de 6 a 7, los Guridi. Similar medida tomd
en diciembre 1999 RKU Visién que afadié cuatro
salas, hasta totalizar 9, a su Mikeldi Zinemak, con-
vertidas ahora en el Mikeldi Multiplex.

Los multiplex vascos no han sido las Unicas
salas que se han creado desde 1994. A ellas hay
que afiadir las que se han impulsado tanto desde

12. Sobre los cambios que se operan en la exhibicién
baracaldesa tras la apertura de las salas de Max Center vease
ANSOLA, T. “Crisis y recuperacion de la exhibicion cinematogra-
fica en Barakaldo (1980-1997), Ikusgaiak. Cuadernos de Cine-
matografia, Donostia, nim. 4, 2000, pp. 160-162.
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instancias privadas y publicas. Entre las primeras
tenemos en Pamplona las empresas Golem, que
abrid, en 1996, el Golem Yamaguchi (4 salas,
ampliadas posteriormente a 6), y SAIDE, que en el
2000 reconvirtio en 5 salas el cine Carlos Ill. Entre
las segundas, mencionar las que emprendieron los
ayuntamientos vizcainos de Galdakao (Torrezabal,
1 pantalla) y de Santurtzi (Serantes, 3 pantallas),
que en 1994 y 1995, permitieron que el cine vol-
viese a sus respectivos municipios.

El resultado de todo ello ha contribuido a la
mejoria del espectaculo cinematografico en el Pais
Vasco, tal y como se recoge en el Cuadro 4. Des-
pués de mas de dos décadas de retroceso conti-
nuo la exhibicion se encuentra inmersa en pleno
proceso de recuperacién. Las 162 pantallas exis-
tentes en 1994 se han convertido en 229 en

1999, lo que supone un incremento de 67 (41,35
por ciento). La mejora, que habia experimentado la
frecuentacion de los cines durante los tres prime-
ros afios de la década de los noventa, se interrum-
pi6 a partir de 1994, instante en el que los
espectadores retroceden en 647.853 (8,20 por
ciento), hasta situarse en 7,2 millones En los cua-
tro afios siguientes, a un aumento de los asisten-
tes, le sucede un nuevo retroceso, por lo que hay
que esperar hasta 1999, para franquear el nivel de
los 7 millones y alcanzar los 9,2 millones. Canti-
dad que representaba un incremento de 2,04 millo-
nes (27,77 por ciento). Estas cifras positivas,
tanto en el nimero de salas como de los asisten-
tes, hace que la exhibicion supere los niveles de
1985, afio en el que las pantallas eran 228 y 8,8
millones los espectadores.

Cuadro 4
La exhibicion cinematografica en el Pais Vasco (1994-1999)
Afio | Pantallas | Indice [ Espectadores | Indice Recaudacion Indice
1994 162 39,03 7.253.859 17,90 3.636.982.847 652,06
1995 170 40,96 7.566.916 18,68 3.946.407.382 707,53
1996 170 40,96 7.922.154 19,55 4.355.951.348 780,96
1997 180 43,37 7.663.801 18,92 4.523.951.348 811,08
1998 208 50,12 7.657.145 18,90 4.655.553.667 834,67
1999 229 60,74 9.296.402 22,95 5.955.896.698 1.196,18

Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia.

La recaudacioén, una vez retomada la senda
alcista, presenta un ascenso ininterrumpido, se ha
pasado de los 3.636 millones de 1994 a los
5.955 de 1999, lo que supone un aumento de
2.319 millones de pesetas (63,78 por ciento),
superando en 4,85 puntos el porcentaje obtenido
en la etapa anterior. No obstante, y esto es lo real-
mente significativo, se ha logrado con un mejor
comportamiento del precio de las entradas, que
subieron 139 pesetas (27,74 por ciento), de 501
hasta 640 pesetas. Esto significa que los ingresos
han subido, en esta ocasién mas que las entradas,
circunstancia que no se habia producido hasta
ahora, ratificando de esta manera la mejoria de la
exhibicion, que presenta un perfil mas esperanza-
dor en su conjunto. Aunque no por ello dejaran de
producirse ajustes en el sector, dado que esta por
determinar que si la actual cartelera cinematografi-
ca es la que necesita el mercado, o por el contrario
existe un desfase entre la numerosa oferta y la
demanda. La explotacion intensiva de las pelicu-

las, ha provocado que todas las empresas exhiban
los mismos titulos a la vez y por tanto compitan
por atraer al mismo publico potencial hacia sus
salas, que parece ser no crece al mismo ritmo. Es
mas, se considera que el aumento de los especta-
dores no es tal, sino que los que van al cine lo
hacen més veces.

El final de la crisis del espectaculo cinemato-
grafico y la recuperacién que se ha producido en la
década de los noventa no debe hacernos olvidar
las graves consecuencias que ha representado glo-
balmente para la exhibicién ni la desigual inciden-
cia que ha tenido en el Estado espafiol. En efecto,
si analizamos cual ha sido el desarrollo entre
1966 y 1999, tendremos que el retroceso ha sido
mayor en el Pais Vasco que en Espafia, tal y como
se pone de manifiesto en los Cuadros 5y 6.

Cuadro 5
La exhibicion cinematografica en 1966 y 1999
Pais Vasco Espaiia
Afio 1966 1999 1966 1999
Pantallas 415 229 8.193 3.343
Espectadores 40.502.244 9.296.402 403.080.506 131.348.075
Recaudacién 557.765.416 5.955.896.698 5.752.879.786 82.504.069.513
Precio entrada 13,77 640,66 14,27 627,96

Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia.
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Cuadro 6
Variacion de la exhibicion cinematografica entre 1966 y 1999
Pais Vasco Espaiia

Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje
Pantallas 186 -44.82 4.850 -59,20
Espectadores 31.205.842 -77,05 271.732.431 -67,41
Recaudacion 5.398.131.282 +967,81 76.751.189.727 +1.334,14
Precio entrada 626,89 +4.552,57 613,69 +4.300,56

Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia.

Durante estos treinta y tres afios el abandono
de los espectadores en el Pais Vasco se ha eleva-
do hasta los 31,20 millones (77,05 por ciento),
mientras que en el Estado espafiol ha sido de
271,73 millones (67,41 por ciento), lo que repre-
senta una diferencia de 9,64 puntos. El mejor com-
portamiento estatal se ha traducido en unos
mayores ingresos de sus cines, que se han incre-
mentado en 76.751 millones de pesetas
(1.334,14 por ciento), frente a los 5.398 millones
de las salas vascas (967,81 por ciento). Esta dife-
rencia de 366,33 puntos se ha logrado, y es impor-
tante remarcarlo, con un menor aumento del precio
de la entradas en Espafia, que han pasado de las
14,27 pesetas a 627,96 (4.300,56 por ciento).
Por contra en el Pais Vasco subieron de las 13,77
pesetas a 640,66 (4.552,57 por ciento), un incre-
mento de 13,20 pesetas mas (252,01 puntos).

En el Unico apartado en el que la diferencia,
(14,38 puntos), ha sido favorable al Pais Vasco ha
correspondido al de los cines, que registra una
reduccion de 186 pantallas (44,82 por ciento), por-
centaje que en el Estado espafiol fue del 59,20
por ciento (4.850 pantallas).

La peor evolucion del espectaculo cinematogra-
fico en el Pais Vasco ha hecho que retrocediese su
peso en el conjunto de Espafia. El porcentaje de
los espectadores, entre 1966 y 1999, ha pasado
del 10,02 al 7,06 por ciento (2,96 puntos menos);
la reduccion ha sido mayor en la recaudacién que
ha caido del 9,68 hasta el 6,02 por ciento (3,66
puntos); en cuanto a las pantallas anotar un
aumento de 1,79 puntos, pues se ha subido del
5,06 al 6,85 por ciento.
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